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TEMA: ROCK y DICTADURA.
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Hola a tod@s!... ¢ COmo estan?...Espero se encuentren tod@ bien!
Aqui estamos con un nuevo trabajo, que serd es ultimo antes del comienzo del receso invernal!

Anteriormente analizamos cémo surgid nuestro Rock Nacional...alld por los afios 1965, casi conviviendo con una
musica pasatista, pero que luego se instald y sentd las bases del Rock nacional en Argentina.

En esta oportunidad, avanzaremos en la historia y veremos qué sucedié con esta musica y con los jévenes en el
periodo de la Dictadura de 1976.

iINFORMACION MUY IMPORTANTE!

Este tema sera trabajado a lo largo de 2 semanas. Es un trabajo mucho corto, de manera que podran ponerse al dia
con el anterior, quienes no entregaron.

Podran enviarme sus consultas al correo o por Classroom!
Se continua valorando la entrega de trabajos, la interpretaciéon del texto y redaccién coherente.

Fecha de Entrega: Lunes 22/06.

Pasaao”. Donv trat6 de contenerla, sil resultados a la vista. Lito
¢l sintetizador y se eché en lacama'a hojear la revista Pelo.

olvié a su casa. -
e —_— ,\'TP% Rommycm—‘

,gﬁbmo género muslcal eluaock no ﬁguraba en la lista de cosas y
onas que los militares se proponfan “aniquilar, reemplazar y erra-
‘No hubo quema de discos, pero s discos de difusién restringi-
o directamente prohibida. No hubo miisicos de rock desapareci-
dﬁs,spero si algunos secuestrados, torturados y amenazados. Hasta el
,;ant rventor més desmfoqnado podia darse cuenta de que esa gente
de > cabellos largos y vaqueros gastados, descuidados por padres irres-
‘ _.'usables, no era una garantia para los valores de Occidente. Y me-
s atin para asegurar la vigencia de la moral cristiana. Incluso podia
~ pensarse —lo harfa, més tarde el ahmmte Emilio Massera— que las
acelones para erradicar la subversion “y las causas ‘que favorecen su
«emstencxa” no podian desatender el contexto de los habitos juveniles.

ACT.1: Lee los parrafos del libro “ROCK Y
DICTADURA” de Sergio A. Pujol y ENTRE
GATOS Y VIOLADORES de Pablo Albarces.
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4. QUE SE PUEDE HACER SALVO VER
PELICULAS

Los conflictos de /nstituciones con la cefistira (o sea, con
las instituciones), que rematan en la prohibicién para
menores de 18 afios de la pelicula que narra su recital
despedida (Adiés, Sui Generis, Bebe Kamin, 1976),apenas
anuncian lo que remata en 1976. Justamente, uno de los
pocos funcionarios que sobreviven al reemplazo del gobier-
no isabelista por la dictadura, es Néstor Paulino Tato, el
censor (SENOR TIERAS) en cuestién.

Si la mayor parte de la bibliograffa coincide en
sefialar esta mnr» como corte temporal entre perfodos
distintos del rock nacional, a pesar de ser una omw:_mlmo
histérico-politica, exterior al movimiento, es porque las
readecuaciones ncmﬁ» dictadura produce en noMom los
dmbitos del pafs también generan cambios en el rock.
Ms aiin: las distintas formas en que las précticas del rock
nacional se articulan en esta etapa (desde las letras hasta los
espacios, desde las publicaciones hasta las grabaciones)
obedecen a este brusco cambio de ?:nmosp:hm“.

Los ejemplos pueden ser muy variadosi la crisis

econémica que se arrastra desde el RODRIGAZO y la
consecuente cafda del poder adquisitivo de las clases
vowr__»aom. Or tomar un caso, mahmn.»: unachicamiento
del mercado del que el rock no puede escapar (de allf la
baja en la cantidad de grabaciones del género hasta los
dieciséis LP queseeditan en 1979, cifracomparablealos
trece de 1970, una década atrds). Producir grupos
nuevos pasa a ser costoso, y las inversiones se recuperan
demasiado dificultosamente para las discogréficas ar-
gentinas. El achicamiento laboral para artistas que ya se
reconocen como trabajadores culturales, y aspiran a vivir
de su creacién, condiciona la salida del pafs de varios de
ellos (Santaolalla, Molinari, Moris, Nebbia); en otros
casos, el exilio es bdsicamente motivado por las persecu-
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ciones y prohibiciones (Piero, Cantilo). La reclusién en
el espacio privado que el régimen impone también’
desplaza las reuniones abiertas; las casas refugian la
audicién colectiva de los &mnoq._ Otros factores coadyuvan
itivamente: por ejemplo, el délar barato martinezde-
ocista permite mejores equipamientos en instrumentos,
luces, audio. Y la llegada al pais de intérpretes a los que por
primera vez se puede acceder en directo: McLoughlin, Joe
Cocker, Weather Reporrt, entre otros.

En relacién especifica con la cultura juvenil, los
alcances de las transformaciones &Qunoannﬂm son pro-
fundos. En primer lugar: el Proceso obtura cualquier
posibilidad de expresién politica, clausura los
agrupamientos tradicionales, las formas en que gran
parte de los sectores juveniles de la década pasada habfa
iniciado no sélo su politizacién; en muchos casos, su
socializacién. Si para algunos esto puede significar la
desaparicién de una competencia exitosa, para la mayo-
rfa del rock nacional esto representa m4s bien un desafio
(aunque no se explicite, aunque no se haga consciente
hasta mucho més tarde): asumir las formas de represen-
tacién vacantes.

Y esto recibe respuestas, manifestadas en pricticas
distintas y complementarias. Por ejemplo: el recital
masivo aparece en 1976 como la forma més adecuadade
reemplazar la agrupacién colectivay publica, de exponer

ante la sociedad presencias grupales y poderosas simbé- #

licamente, EN EL HECHO MISMO DE LA REUNION. La

politica de la dictadura lo reconoce rdpidamente: si el -

recital se hace frecuente, més frecuente (sistemdtic
hace la represién. Los celulares o los colectivgs#:

dos hacen RAZZIAS a las salidas (o las entra
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que nadie sabe dénde dormird esa noch :

efecto es positivo para los fines represivo fEntre 1977y

1979 hay un reflujo de asistentes y concigtos), tergina
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4 ENXTRE CATOS Y YIOLADORES

siendo negartivo en ¢l imaginario juvenil; los jévenes :
asumen ¢l papel quela dictzﬁun les propone, connotin-
dolo ﬁ:sm\ramcntc: si somos las victimas, por algo serd,
algo habremos hecho. Peor: NOS TIENEN. MIEDO. Ergo:
somos poderosos, | '
-, Elcamino nose recorre tan ficilmente, unaserie :
’;‘:A factores -mﬂluycn en su éjito. Uno de ellos es e |
VOLTISMO: la aparicién de John Travolta y- los !
resucitados Bee Gees en Saturday Nighe Fmr.y que
vigorosamente explotada por los medios de comunica-
ci6n audiovisual (todos estatales, es decir gubernamen-
tales) pretende imponerun nuevo modelo juvenil, PAsOTA,
preocupado sél:)gorquc las solapas de la camisa cai
correctamente sobre lasdel saco, Heahi al joven brillan-
te. Silas cifras son exitosas, los resultados simbélicos no
parecen serlo tanto: en 1980, Serd Girdn mostrard en la
:a!padcg Grasa de las Capusales que la parodia es mis ;
ectiva todavia,
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Ahora contesta:

a). éPor qué la juventud rockera era vista como subversiva para el gobierno militar? ¢Cual era el “poder” que tenian
estos jovenes?

b). A partir de 1976, la dictadura impone ciertos cambios en todos los ambitos del pais. El Rock Nacional y la cultura
juvenil no quedard al margen de ello: é Cudles son esos cambios de funcionalidad que atravesara el Rock, en este nuevo
contexto, en cuanto a: Letras de Canciones - Grabaciones — Artistas?

ACT.2: Lee los versos extraidos de diferentes canciones y comenta:

¢A qué situaciones vividas durante la dictadura hacen referencia? éPor qué la dictadura recurrié a la censura y
prohibicion?

“LIBERTAD ERA UN ASUNTO MAL MANEJADO POR TRES; LIBERTAD ERA ALMIRANTE, GENERAL O BRIGADER” (Para el
Pueblo lo que es del Pueblo — Piero. 1973)

“PROHIBIERON LA ESPERANZA Y PROHIBIDO ESTA NACER” (Piero)

“HOMBRES QUE AVANZAN SE PUEDEN MATAR, PERO LOS PENSAMIENTOS QUEDARAN” (Hombre de Hierro -Ledn
Gieco. 1973)

“BRONCA PORQUE MATAN CON DESCARO, PERO NUNCA NADA QUEDA CLARO” (“Marcha de la Bronca” Pedro y Pablo)

“ESTUDIAR ERA PECADO, CLANDESTINO ERA SABER. PORQUE CUANDO EL PUEBLO SABE, NO LO ENGANA UN
BRIGADER” (Piero).

ACT.3

Busca en you tobe el reportaje realizado a Charly Garcia por Felipe Pigna en “QUE FUE de TU VIDA”



Es importante rescatar a este gran cantautor argentino ya que en la época de dictadura, supo saltar la censura con
ingenio, poesia y metaforas en sus canciones.

En este video podran apreciar que con gran sencillez va realizando un repaso de sus canciones y contando experiencias
de su vida.

Puedes ver desde la parte 1 a la 4..y si querés miralo hasta el final...porque esta muy bueno!
Debes apuntar a medida que escuchas el reportaje.
Con tus palabras, comenta lo que Charly Garcia dice respecto de los siguientes temas:

% Sus comienzos en la musica. Quienes lo influenciaron. Productoras.

+ La Dictadura: experiencias, puntos de vista, recitales.

% Sus grupos, discos, publico.

4+ “La Grasa de las Capitales” caracteristicas de ese disco. Canciones. Exposicién de su persona.

Muy bien estudiantes de 5to afo....Espero les haya gustado el trabajo y que puedan completar y enviar!

iMuchos Saludos!!! @



